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ten »EfRzimmertisch« gab es nicht; stattdessen stellte man fiir die Mahl-
zeit Klapptische auf, die man mit einem Tischtuch bedeckte, wie man
auf den Stichen Abraham Bosses sehen kann. Um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts erinnert sich der Humanist Alberti (51), ein grofier laudator
temporis acti, der Sitten seiner Jugendzeit: »Als wir jung waren...,
schickte das Weib seinem Gatten ein Kriiglein Wein und etwas, das er zu
seinem Brot essen konnte; sie al zu Hause und die Mianner in der Werk-
statt.« Man braucht ihn nicht ganz wortlich zu nehmen, wie denn diese
Gewohnheit in vielen Handwerker- und Bauernhaushalten auch in spate-
rer Zeit noch hiufig anzutreffen war. Er stellt diese einfachen Briuche
jedoch dem stidtischen Brauch seiner Zeit gegeniiber: »Zweimal iglich
sicht man den Tisch gedeckt wie fiir ein festliches Bankett.« Tatsichlich
handelt es sich dabei um einen zusammenklappbaren Tisch, wie iiber-
haupt ein grofer Teil des Mobiliars zu Beginn des 17. Jahrhunderts
noch zusammenlegbar war. (52)

In denselben Riumen, in denen man af, schlief man auch, tanzte und
arbeitete und empfing die Besucher. Die Stiche zeigen uns das Bett ne-
ben einem Serviertisch, auf dem das goldverzierte Geschirr aufgebaut
ist, das Bett in der Ecke desselben Raumes, in dem man gerade die

Mahlzeit einnimmt. Ein Bild von P. Codde (53) aus dem Jahre 1636 stellt -

einen Ball dar, im Hintergrund des Saales, in dem die Masken tanzen,
sicht man ein Bett mit zugezogenen Vorhingen. Lange Zeit waren auch
die Betten zerlegbar. Es war Aufgabe der Pagen oder der Lehrlinge,
sie fiir die Gesellschaft zurechtzumachen. Der Verfasser des Chastel de
joyeuse destinée begliickwiinscht die jungen Leute, »die sich auf den
Geschmack Frankreichs verstehen«. (54)

Ces gens frangais servaient tout promptement
Et dregaient litz tant bien proptement
Que ce m’érait grant esbaissement.

Noch zu Beginn des 17. Jahrhunderts, im Jahre 1606, macht Héroard
folgende Eintragung (12. Mirz): »Als er angekleidet ist, ist er [der zu-
kiinftige Ludwig XIII.] selbst behilflich, sein Bett zusammenzulegen.«
Am 14. Mirz 1606 heifit es: »Nachdem man ibn zur Konigin gefiihrt
hat, wird er im Zimmer des Konigs [der sich auf einem Feldzug befin-

Ces gens frangais... Diese franzdsischen Leute bedienten so prompt und
schlugen in so reinlicher Weise die Betten auf, dafl ich mich hichlich verwundern
muflce.
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det] untergebracht; er hilft mit, sein Bettgestell herbeizutragen, und die
Kénigin schaut ihm dabei zu; Madame de Montglas 148 ihr Bett eben-
falls dort aufstellen.« Am 8. Sept. 1608, kurz vor dem Aufbruch nach
St. Germain: »Ungeduldig die Abreise erwartend, beschiftigt er sich
damit, sein Bett auseinanderzunehmen.« (55) Dabei waren die Betten in-
zwischen schon weniger beweglich geworden. Bereits Alberti, der den gu-
ten alten Zeiten nachtrauerte, bemerkte: »Ich erinnere mich. . ., gesehen
zu haben, wie unsere angesehensten Biirger, wenn sie in den Krieg zogen,
sich ihre Betten und Kiichengerite dorthin schaffen liefen und diese
dann bei der Riickkehr wieder mitbrachten. Heutzutrage ist die Aus-
stattung eines einzigen Zimmers aufwendiger und kostspieliger als einst
die eines ganzen Hauses am Hochzeitstage.« (56) Zweifellos ist diese
Verwandlung des zerlegbaren Bettes in ein festes MSbel ein Zeichen fiir
die wachsende Intimitit. So beginnen auch die Kiinstler alsbald, das
verzierte, von Vorhingen umgebene Bett zur Illustration von Themen
des Privatlebens zu verwenden: es ist Bestandteil des Zimmers, wo die
Eheleute unter sich sind, wo die Mutter niederkommt, die Greise ster-
ben und die Einzelginger vor sich hin sinnieren. Allerdings war das
Zimmer, in dem das Bett stand, deshalb noch kein Schlafzimmer in
unserem Sinne. Das Zimmer blieb ein &ffentlicher Ort. Daher mufiten
diejenigen, die das Bett mit Beschlag belegt hatten, die Vorhinge zu-
zichen, die man nach Belieben &ffnete oder aber schloff, wenn die In-
timitdr gewahrt werden sollte. Man schlief selten allein, sondern natiir-
lich mit seiner Frauv und auch mit anderen Personen des eigenen Ge-
schlechts.

Da das Bett vom Zimmer unabhiingig war und ein kleines Refugium
fiir sich darstellte, konnte es in einem Zimmer auch mehrere Betten ge-
ben, die sich dann oft in den vier Ecken befanden. Bussy-Rabutin er-
zahlt, wie wihrend eines Feldzuges eines Tages ein junges Midchen zu
ihm kommt, das die Soldaten erschreckt haben, und ihn um Schutz und
Gastfreundschaft bittet: »Schliefllich sagte ich meinen Leuten, man solle
ihr eines der vier Betten zuweisen, die sich in meinem Zimmer be-
fanden.« (57)

Man kann sich kaum mehr vorstellen, welches Gemisch von Geschlech-
tern und Altersstufen in diesen Riumen geherrscht haben muf, in denen
man sich nicht absondern konnte, die man durchqueren mufite, um in
die damit verbundenen Zimmer zu gelangen, in denen man zu mehreren
Haushalten mit einer ganzen Reihe von Knaben oder Midchen lebte
(ohne die Bediensteten zu zihlen, von denen wenigstens einige in der
Nihe ihrer Herrschaft schlafen und die immer noch beweglichen Bet-
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ten im Zimmer oder hinter der Tiir aufschlagen mufiten), in denen man
sich versammelte, um zu speisen, seine Freunde oder Kunden zu emp-
fangen, Bettlern Almosen zu geben. Man begreift mittlerweile, weshalb
die hétels, die Hiuser der angesehenen Personlichkeiten in den Statisti-
ken stets mehr Kopfe zihlen, als die kleinen Wohnungen mit gewdhn-
lich einem oder zwei Zimmern. Man darf sich diese Familien, in denen
doch der moderne Familiensinn entstand, nicht als Zufluchtstitten ge-
gen das Eindringen der Auflenwelt vorstellen, sondern als Zentren einer
bestimmten Gesellschaft, Brennpunkte eines sehr intensiven gesellschaft-
lichen Lebens. Um diese herum organisierten sich die zur Peripherie hin
immer lockerer werdenden konzentrischen Kreise der Beziehungen: die
der Verwandten, Freunde, Kunden, Protégés, Schuldner, etc. . ..

Im Knotenpunkt dieses komplexen Netzes findet sich die fest zu
einem Haushalt gehdrende Gruppe der Kinder und der Bediensteten.
Der wachsende Sinn fiir die Kindheit, wie wir ihn fiir das 16. und 17.
Jahrhundert konstatiert haben, und das Mifltrauen der Moralisten ge-
gen die Bediensteten haben sie noch nicht zu trennen vermocht. Diese
Gruppe ist gewissermaflen das lebendige, pulsierende Herz des groflen
Hauses. Zahlreiche Stiche zeigen uns Kinder mitten unter Dienstboten,
die ihrerseits meistens sehr jung sind. So beispielsweise auch eine der
Arbeiten von Lagniet, die zur Illustration von Sprichwdrtern dienen:
ein kleiner gargon vergniigt sich mit dem Kind des Hauses, das gerade
erst zu laufen beginnt. (58) Dieselbe Vertraulichkeit mufl in den Hand-
werker- und Arbeiterhaushalten mit ihren Lehrlingen oder jungen
Dienstboten geherrscht haben. Es bestand kein grofer Altersunterschied
zwischen den Kindern des Hauses und den Bediensteten, die sehr jung
in Dienst traten und von denen manche Milchbriider von Familienmit-
gliedern waren. Das Book of Common Prayer von 1549 weist die Fa-
milienoberhiupter auf ihre Pflicht hin, dariiber zu wachen, daf} allen
Kindern des Hauses, d. h. den children, servants and prentices, religiose
Unterweisung zuteil wird. Die Diener und Lehrlinge stehen in einem
engen Verhiltnis zu den Kindern der Familie. Sie toben mit ihnen bei
Spielen herum, wie sie fiir kleine Jungen iiblich sind. »Und da ist noch
der Lakai des Abbé, der die reizende Jacquine, als er sich wie ein junger
Hund mit ihr gebalgt hat, zu Boden geworfen und ihr den Arm gebro-
chen und das Handgelenk ausgerenkt hat. Ganz schrecklich geschrien
hat sie«, sagt Madame de Sévigné, die das einigermaflen amiisant zu
finden scheint. (59)

Noch im 17. Jahrhundert hatten die Séhne der Familie hiusliche
Aufgaben, insbesondere den Tischdienst, zu iibernehmen, die sie der

544

philippe ariés, geschichte der kindheit, 2011 (1978)

Welt der Dienerschaft nahebrachten. Sie legten das Fleisch vor, brach-
ten die zahlreichen Gerichte herbei, die damals im Unterschied zu heute
auf franzosische Weise serviert wurden — d. h. man bot wie auf einem
Bisffet mehrere Gerichte auf einmal an —, sie schenkten zu trinken ein,
holten Gliser oder fiillten sie. Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts neh-
men die Kapitel iiber die richtige Art, den Tischdienst zu versehen,
in den Anstandsfibeln einen gewichtigen Platz ein. Kinder beim Tisch-
dienst werden oft in der Genreszene dargestellt. (60) Dem Dienen haf-
tete noch nichts Erniedrigendes an. Die Tatsache, dal man »von je-
mandem abhingig war«, hatte noch nicht den erniedrigenden Charak-
ter angenommen, der ihm heute anhaftet. Man war fast immer von ir-
gendjemandem »abhingig«. Die Biicher des 16. und 17. Jahrhunderts
vom Typus des Cortegiano, in denen es darum geht, wie man sich an-
genehm machen kann, empfehlen dem gentilbomme particulier, d. h.
dem kleinen Adligen, sich seinen Herrn klug zu wihlen und sich seine
Gunst zu verschaffen. Die Gesellschaft stellte sich noch als aus lauter
Netzen von »Abhingigkeiten« bestehend dar. Daher rihrt auch eine
gewisse Schwierigkeit, chrenhafte Dienstleistungen von den Lohndien-
sten zu unterscheiden, die einem niedrigen Dienstpersonal vorbehalten
waren: diese Schwierigkeit bestand noch im 17. Jahrhundert fort, ob-
woh! die Diener mittlerweile den verachteten mechanischen Berufen zu-
geordnet wurden. Immer noch gab es zwischen Herren und Dienern
etwas, das sich weder auf die Einhaltung eines Vertrages noch auf die
Ausbeutung seitens des Patrons reduzierte: ein wesentliches Band, das
zwar weder die Brutalitit der einen noch die List der anderen aus-
schloff, das jedoch aus einer nahezu allesumfassenden Lebensgemein-
schaft hervorging. Richten wir unser Augenmerk auf die Termini, die die
Moralisten verwenden, um die Pflichten des Hausvaters zu bezeichnen:
»Der ordentliche Hausvater hat im wesentlichen drei Aufgaben zu er-
fillen: die erste besteht darin, seine Frau ziemlich zu bebandeln, die
zweite darin, seine Kinder ordentlich zu erziehen, die dritte darin, ein
gutes Verbiltnis zur Dienerschaft zu unterbalten.« (61) »Salomon gibt
uns diesbeziiglich einen wohlabgewogenen Rat, der alle Pflichten eines
Herrn seinen Dienern gegeniiber umschliefit. Drei Dinge gibt es, so sagt
er, an denen es ihnen nicht mangeln darf: Brot, Arbeit und Schelte.
Brot, weil sie ein Recht darauf haben, Arbeit, weil sie ihr Beruf ist,
Schelte und Ziichtigungen, weil dies in unserem Interesse liegt ... Man
wiirde nur sehr wenige Diener finden, die sich nicht betragen wiirden,
wie es sich gehért, wenn sie nur anstindig erndhrt wiirden und ihre Loh-
ne piinktlich erhielten.« Doch zahlte man damals Lohne nicht auf die-
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n Comandantina Dusilova

by Andrea Marnia Dus|

Fur meine Kolumne 'FRAGEN SIE FRAU ANDREA' in Falter 20/2009
Liebe Frau Andrea,

eine dringende Frage bedrangt mich, und gerne wirde ich diese an der richtigen Stelle,
namlich bei Ihnen, sachte absetzen, Doch wie gehe ich korrekt vor? Beantrage ich
Freundschaft hier im Buch mit den vielen Gesichtern, schicke ich Elektropost an den Falter
oder laufe ich einmal um den Blog? Die Frage ist namlich: Warum heit die
Gardinenpredigt Gardinenpredigt?

Uber eine Antwort sehr freuen wirde sich
Gabriela Harmtodt, per Facebook

Liebe Gabriela,

sei es die Gesichtsbuchdepesche oder Elektropost an den Falter, ich konnte mir
korrekteres Vorgehen in sachten Absatzfragen gar nicht vorstellen. Des Laufens
um den Blog oder des Freundschaftsantrag bedarf es nun nicht, wiewohl
zweiteres sicher mit emotionalem Gewinn verbunden wére. In der Sache selbst
wollen wir auch fiindig werden. Unter Gardinen stellen wir uns heute meist falbe
und verstaubte Kunststoffvorh@nge in muffeligen Fiinfzigerjahrewohnungen vor.
Das Wort ist aber wesentlich d@lter als die Fensterverhiillungsstrategien unserer
GroBeltern. Unsere Gardine kommt vornamentechnisch von den nordfriesischen
Inseln Amrum, Fohr und Sylt, wo sie die weibliche Form des Vornamens Gard
(Gerd) bezeichnet. In seiner Bedeutung als Vorhang kommt die Gardine vom
niederdeutsch-niederldndischen "gordijne”. Das Wort verbreitete sich im 15. und
16. Jahrhundert und bezeichnete urspriinglich den Vorhang in den Kastenbetten
der damaligen Zeit. In diesem Mdbel und seiner Funktion diirfen wir auch den
Ursprung der Gardinenpredigt suchen. Schon der StraBburger Humanist
Sebastian Brant nennt 1494 in seiner spatmittelalterlichen Moralsatire
“Narrenschiff” die né@chtliche Strafrede der Gattin “"Predigt”. Die Vorstellung des
Bettvorhangs als Kulisse fiir den ehelichen Sermon tritt im 16. Jahrhundert hinzu.
Der Ausdruck “Gardinenpredigt” ist im Deutschen nicht vor 1743 nachgewiesen.
Die englische Entsprechung der Gardinenpredigt kennen wir schon seit 1637 vom
englischen Biihnenautor Thomas Heywood und seinem Text "A Curtaine Lecture”.
Das Frontispiz des Werkes zeigt ein zipfelbemiitzes Ehepaar in ihrem Himmelbett
widhrend einer intensiven Gardinenpredigt. Der Nachttopf ist in Griffweite.

www .comandantina.com dusl@falter. at

7. Mai 20092 © Andrea Maria Dusl|

andrea maria dusl, predigtdienst in den gardinen, in: falter 20/2009

( Searct

TU

institut fiir wohnbau

W



56 Kénig David und die Jungfrauen. Tschechisches Altes Testament.
Universititsbibliothek Prag.

Um so mehr erstaunt es ihn, za héren, dafy im vorigen Jahrhundert in Japan das eu-
ropiische Bett als Inbegriff der Licderlichkeit galt. Nicht etwa Spitiler, sondern Bordelle
waren Bahnbrecher fiir das Bett. Hurenmiitter, von Beruf vorurteilslos und fortschritt-
lich gesinnt, erwarben diese massiven Scherzartikel als Neuheit fiir blasierte Kunden.
Der hélzerne Sarkophag mit Federbetten und Kissen erschien ihnen nicht weniger aben-
teuerlich als der gleichfalls exotische Pferdewagen. Doch hatten die Japaner keine Miihe,
die tiefere Daseinsberechtigung des Vierfiifllers zu ergriinden. Das Bett, so dachten sie,
dient als Baldachin fiir den Nachttopf, ein ebenso fremdes Objekt.

Der Japaner von heute, der nichts dagegen hat, sich fremde Sitten anzueignen, verfligt
gewohnlich iiber ein regelrechtes Schlafzimmer mit Betten, verzichtet jedoch nicht auf
cinen tatami-Raum. Tatami, jener exquisite Fuf8bodenbelag, der ununterschiedlich fiir
Wohnhaus, Tempel und kaiserlichen Palast Verwendung findet, ist nicht nur eine einzig-
artig demokratisch-aristokratische Lrrungenschaft, sondern bedingt auch architektoni-
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57 Das europdische Bett L & & fo\
aus der japanischen Perspektive v WK Th e G

sche Einheitlichkeit. Tatami mégen uns unansehnlich, um nicht zu sagen spartanisch er-
scheinen, solange wir nicht ihre sybaritische Seite kennen. Thres Wohlgeruchs wegen hat
man sie mit einer Wiese verglichen, und in der Tat stellen sie fiir den Bewohner ein Bin-
deglied zur Natur dar. Nachts, wenn er sich seiner europaischen Kleider entledigt hat
und sich auf sein duftendes Lager zurtickzieht, schépft er Kraft fiir einen neuen Tag in
einer Welt von Asphalt.

Im altmodischen Haus, dessen Geraumigkeit keine Mobel beeintrichtigen, kann der
Fuflboden in seiner Gesamtheit als Bett dienen. Der GeniefRer lifit es sich nicht nehmen,
je nach Laune und atmosphérischen Umstinden, den besten Platz fiir die Nacht zu er-
mitteln, Sein »am Bodenc« Schlafen entbehrt jedes Anflugs von Diirftigkeit, denn oft kann
sich sein Nachtlager mit dem Sardanapals messen. Tagsiiber sind die wattierten Decken
und Kissen in einem Schrank verwahrt, eine der Vorkehrungen, die unseren Irrglauben
an »Innenarchitektur« als lappisch erscheinen lassen.

L’ 58 Das mittels einer Treppe besteigbare
& Ehebett im altrémischen Haus nach einer
Lit conjugal. Zeichnung von Charles Garnier.
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Die reale Braut

Ein wesentlicher Impuls zur Raumgestaltung war die Verchelichung
von Loos mit Lina Obertimpfler. Loos heiratete die 19jihrige und
damit wesentlich jiingere Schauspielerin im Juli 1902 und mietete ab
Dezember die Wohnung im Ringstrafienverbauungsviertel nahe der
Wiener Oper, fiir die er das Schlafzimmer gestaltete. Die Ehe wurde
drei Jahre spiter nach dramatischen Ereignissen — Selbstmord eines
Verehrers von Lina — wieder geschieden. Die Beziehung von Loos
zu seiner Frau enthilt Ideologeme des Frauenbildes um 1900.¢ Die-
ses Frauenbild ist eine aus Lust und Askese konkurrierende Ambiva-
lenz, die als letztendlich unvercinbarerer Gegensatz gedacht wurde.
So trigt die Frau einerseits die Projektion von Begehren und Sexua-
litit, andererseits muf§ sie sich als ,reine Frau stindig entkérpern
bzw. entsexualisieren. Entmaterialisieren, wie die bereits damals zum
Mythos gewordenen Kaiserin Elisabeth, die in dieser Transzendie-
rungsschnsucht ihren Kérper durch stindiges Bearbeiten und mani-
sches Kontrollieren dem Verschwinden niherte. Der weibliche Sta-
tus der diesen Zustand der Ambivalenz zwischen Korper und Ent-

Adolf Loos, 1904; Lina Loos, 1903/04
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korperung, Sexualitit und ihrer gleichzeitigen Absenz am prignan-
testen verbildlicht ist die zur Figur gewordene Schwelle, die Braut.

Loos hat das Schlafzimmer nicht mit ,,unseres®, sondern mit ,mei-
ner Frau“ tituliert. Damit hat er entsprechend der Wohntradition
des spiten 19. Jahrhunderts den Raum als weiblichen Ort benannt.
Die Semiologie der Raumausstattung verweist explizit auf Vorstellun-
gen von einer bestimmten, idealen Weiblichkeit. Es ist die genannte
Kombination von Absenz und Priisenz der Sexualitit der Frau bzw.
der erst durch den Mann herzustellenden Sexualitit der Frau in der
Figur der imaginiren Braut. Visualisiert wird Erotik und Lust auf
sexuelle Kolonialisierung des weiblichen ,weifien Korperterritoriums
bei gleichzeitiger Angst vor unregulierbarer Triebhaftigkeit. Der
Raum ist als Braut(gemach) lesbar: Die vollstindig weifie Einklei-
dung der Wand ist das Brautkleid und bezeichnet die ,unschuldige’
Braut. Die transluzide Zartheit des weifien Stoffes verweist auf Schlei-
er und der auf das Hymen. Das Blau des Bodens vervollstindigt den
Eindruck marianisch-celester Jungfriulichkeit, denn Weif§ und Blau
sind die Farben Marias. Zudem weitet Blau den Raum und lifit die
Raumgrenzen (zum Himmel?) schwinden. Die Felle hingegen deu-
ten auf ,natiirlich Wucherndes, das (- ins Weif§ verharmloste -) Trieb-
hafte und das endlos Uterine.’

Der Ausstattungstypus ist ikonographisch gleichzeitig in den wei-
fen Jungmidchenzimmern enthalten. Schachel stellt auch die Ver-
wandtschaft des Loosschen Schlafzimmers mit den Riumen von Kai-
serin Elisabeth auf der Yacht ,Miramar her, wo die Mébeln mit wei-
en Leintichern iiberdeckt waren, ,unter welchen man keine Seide
ahnt*“.® Das Verschwinden von Mébelkérpern unter weifien Tiichern
ist auch das zentrale Merkmal des Schlafzimmers von Loos. Insge-
samtist die reiche Textilisierung traditionell mit der Frau verbunden
und war bei grofibiirgerlichen Schlafzimmern des spiten 19. Jahr-
hunderts oder Boudoirs, also Damenzimmern iiblich.’

Das "lextile des Raumes kann durchaus als Bekleidung des nackten
Kérpers gedacht werden. Womit das Raumkleid als ,Bekleidung®,
als dem Korper gerechte Hiille gedacht wire. Das Verhaltnis Kér-
per/Kleid war damals durch Reformbewegung und Neuen Tanz ak-
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Ein Traumhaus fiir den Mann

Beatriz Preciados Studie zu Architektur, Sexualitdt und Multimedia im

«Playboy»

Literatur 23. Mai 2012, 06:00

(Bild: PD)

Thomas Fechner-Smarsly

Im Liebesmodell der biirgerlichen Ehe hauste die Pornografie stets in der
schmuddeligen Kelleretage. Daran wol<e ein Mann vor 60 Jahren ausgerechnet im
priiden Amerika etwas éndern. Mitten im Ka<en Krieg erhitzte Hugh Hefner die
Gemiiter der amerikanischen Offentlichkeit und vor allem die sexuellen
Phantasien der weissen ménnlichen Mittelschicht. 1953, im selben Jahr, als Alfred
Kinsey seine ersten Sexualstudien herausbrachte, erschien auch die Nullnummer
des «Playboy» mit Marilyn Monroe als erstem Covergirl, das sich im Innern des
Heftes nackt auf einer roten Samtdecke rike<e. Damit gelangen Hefner nicht nur
eine Sensation und ein Skandal, sondern von Anfang an die Verbindung von
Pornogratie mit populérer Massenku<ur. In besten Zeiten erreichte sein Magazin

fiir den Mann eine Auflage von annihernd sieben Millionen Exemplaren.

thomas fechner-smarsly, ein traumhaus fiir den mann, in: neue ziiricher zeitung, 15.04.2013

Erotik und Design

Doch der «Playboy» wol<e mehr als nur nackte Madchen auf Hochglanzpapier
préasentieren. Er wol<e einen neuen Typus in einer neuen architektonischen
Umgebung, eine reduzierte Utopie mit neuem Mann gewissermassen. Das weiss
der — hoffentlich nicht nur ménnliche — Mittelstandsleser nach der Lektiire des oft
iiberraschenden und (fast immer) unterha<samen Buches von Beatriz Preciado
mit dem leicht iibergewichtigen, aber inha<lich zutreffenden Titel «Pornotopia.

Architektur, Sexualitit und Mu<imedia im ((<))Playboy((>))».

Von Beginn an verfol>e der «Playboy» eine Strategie, die Erotik und Architektur
kombinierte. Jede Ausgabe enthie< ausfiihrliche und bebilderte Artikel, in denen
Loblieder auf Mies van der Rohe oder Philip Johnson, Le Corbusier oder Charles
Eames gesungen wurden, so dass der Architekt und Kritiker Reyner Banham schon
1960 feststellen konnte, der «Playboy» habe mehr fiir Amerikas Architektur und

Design getan als die auflagenstarke Zeitschrift «Home and Garden».

Aber Hefner beliess es nicht bei Bildern. Sein neuer Mann sol<e in den spaten
flinfziger Jahren bekommen, was er seit seiner eigenen Pubertit nicht mehr
besessen hatte: einen Raum fiir sich allein — als Gegenmodell auch und gerade zum
Vorstadthaus, das fest in den Hiénden seiner Ehefrau war. Hefner hatte 1959 seine
eigenen Absichten offen im «Playboy» bekannt: «Ich wol<e ein Traumhaus. Eine
Umgebung, die ein Mann ganz allein kontrollieren konnte. Hier war es méglich,
die Nacht zum Tag zu machen, um Mitternacht einen Film zu sehen und mittags

das Abendessen serviert zu bekommen, néchtliche Arbeitstreffen abzuha<en und
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ein Téte-A-Téte am Nachmittag.» Wie jede Utopie brauchte auch diese einen Ort,
und dieser nahm Gesta< an in einer urbanen Innenarchitektur-Phantasie: dem
Penthouse. Im Penthouse triumt sich der Mann ins Junggesellendasein und
erobert zuriick, was bis dahin den Frauen vorbeha<en war, die Gesta<ung des
Innenraums. Ausgestattet mit Saarinens Tulpenstithlen und drehbarer Bar, mit
durchsichtigen Vorhéngen und Schiebetiiren und einer verborgenen Kiiche, der
«kitchenless kitchen», war es ein Raum der sténdigen Verwandlung ebenso wie der
technischen Accessoires. Endlich durften Jungs zum Spielen wieder zu Hause

bleiben und mussten nicht in die Garage oder in den Hobbykeller gehen.

Preciado betont in threm Buch die Rolle der medialen Vermittlung. Tatsichlich
liess sich Hugh Hefner selbst schon friih in den eigenen vier Winden fotografieren
— im Stile der seit den Dreissigern beliebten Homestorys. Dabei trug er stets
Schlafanzug, oder besser: Pyjama. Der Pyjama wurde sein Markenzeichen,
zusammen mit der Pfeife und dem riesigen, runden, rotierenden Bett. Dort spie<e
sich alles ab: die Arbeit an den Heften ebenso wie die Hischenjagd. Hefner
verkérperte selbst am besten diese Mischung aus Miissiggdnger und
«Workaholic», und seine «Bunnies» waren sowohl Dienstleistungspersonal als

auch Haremsdamen.

Zu den tliberraschenden Pointen im Buch gehért, dass der Playboy als neuzeitlicher
Libertin, der seine Vorlieben mit wechselnden Partnerinnen méglichst frei auslebt,
tiber eine dunkle Seite verfii>: Erist ein Kontrollfreak. Hefner war dies
anscheinend selbst in hohem Masse, und er hat die Maglichkeit der medialen
Uberwachung des Privatbereichs von Anfang nicht nur mitgedacht, sondern
geplant, schon bei all den Installationen rund ums rotierende Bett: eingebauter
Dimmer, verborgene Bar, sogar Kameras — alles aus der horizontalen Lage
steuerbar. Schade, dass der Name James Bond hier nur am Rande fil<. Hier hitte
sich ein weiterer kleiner Exkurs gelohnt, von denen es einige gibt — etwa zu

Marquis de Sade und zur Geschichte des Bordells.

thomas fechner-smarsly, ein traumhaus fiir den mann, in: neue ziiricher zeitung, 15.04.2013

Mythen des Al<ags

Beatriz Preciado fithrt uns, auch mit den spéiteren Playboy-Mansions, in die
Parallelwe< eines Mannes, dessen Obsession den Zeitgeist spiege<e und dessen
Wille zum Glamour zur Strategie gehdrte. Wer der Ku<urwissenschafterin durchs
erotomanische Labyrinth fol>, lernt einiges iiber den Gesinnungswandel in der
libertdren Konsumgesellschaft. Zwar werden sich bei Lesern, die nicht an Michel
Foucau<s Theorien und seine Diktion gewdhnt sind, gelegentlich Lesewiderstinde
einstellen. Doch tut das dem Buch keinen Abbruch, zumal es immer wieder durch
schéne Details und Anekdoten aufgelockert wird: die putzigste sicher die, dass —
als das Bunny-Imperium schon auf den Verfall zusteuerte — ein paar Biologen
einen vom Aussterben bedrohten Sumpfhasen auf den Namen «Sylvilagus
palustris hefneri» tauften. Das wére gar nicht notig gewesen, denn Hugh Hefner
verfii> iiber eine eigene Vorstellung von seinem Fortleben und seiner Position
unter den Mythen des Al<ags im 20. Jahrhundert: 2009 kaufte er auf dem
Westwood Memorial Park von Los Angeles eine letzte Ruhestétte — direkt neben
Marilyn Monroes Grab.

Beatriz Preciado: Pornotopia. Architektur, Sexualitdt und Mu<imedia im
«Playboy» . Wagenbach-Verlag, Berlin 2012. 166 S., Fr. 39.90.

Anzelge
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158 »Wohnung fiir das Existenzminimume, Klapptett
oben in der »Nachtstellung«, unten in der »Ta-
gesstellung« (kann durch einen Vorhang noch
verdeckt werden); Entwurf: Ernst May, 1929,
Frankfurt am Main, Siedlung Westhausen: »Das
Frankfurter Bett ist aus der Raumnot eines Biir-
gerhaushaltes entstanden. Es ist das Letzte ei-
ner Reihe von Modellen, die Jahre hindurch in
der Praxis erprobt, verbessert und vereinfachi
wurden, Tagsiiber benétigt es nur etwa 0,3 qm
Raum, hat einfache Linien und ist aus bestem
Stahlrohr hergestellt. Die Matratze hat 24 Fe-
dern aus erstklassigem Stahl. Die beim Klappen
zu leistende Arbeit ist durch eine sinnreiche Fz-
dernkonstruktion auf ein Minimum herabge-
setzt. Vom Ausschul® 6 der Reichsforschungs-
gesellschaft fiir Wirtschaftlichkeit im Bau- und
Wohnungswesen e.V., Berlin, nach Vergleich
verschiedener Klappbetten allein als zweckmé-
Rig erkannt.« (Aus: Das Neue Frankfurt, 1929)

gen, die raumsparend eingerichtet und mit 40 Quadrat-
meter Wohnflache fiir das »Existenzminimume« berechnet
waren

minimume des Architekten Frnst May wurde in der Sied-
lung Westhausen in Frankfurt als Kleinwohnungsstandard
ausgefiihrt, bei der die Einrichtung das GrundriRkonzept
ergdanzte. Anstelle einer Funktionsfestschreibung in Einzel-
zimmer wurden zwei ineinander ibergehende Raume ge-
schaffen, die eine Benutzung der gesamten Fliche als
Wohnraum erméglichen sollten. Das Klappbett verschwand
tagsiiber in einer Schrankwand

Der zweite Internationale KongreR fiir neues Bauen
(Congres International d’Architecture Moderne, CIAM) in
Frankfurt beschaftigte sich 1929 erstmals mit dem Problem
der Kleinwohnung im Zuge der Stadterweiterung. Die auf
Initiative des CIAM entwickelte »"Wohnung fiir das Existenz-

118 Die Wohnung als Gebrauchsgegenstand

doris weigel, die einraumwohnung als raumliches manifest der moderne, 1996
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dali das primitive Haus der Romanik mit Mébeln ausgestatlel war, die sogar die
Gotik noch nicht verwendete.

Als man die Gruft Karls des Grofien im Dom zu Aachen offnete, fand man ihn
auf einem rémischen Marmorthron sitzend, und selbst wenn man vier Jahrhun-
derte weitergeht und den erhaltenen Bischofssitz aus Goslars betrachtet, ist man
erstaunt, wie primitiv dieser Sitz aus dicken Platten zusammengesetzt ist; es ist
cine Kiste aus Stein, dariiber kann auch das zarte bronzene Geflecht nicht hin-
wegliuschen, das den Oberbau bildet. Das ganze Problem differenzierten Mobili-
ars scheint den romanischen Jahrhunderten fremd zu sein®,

Flandern und die Schaffung der intimen [ mgebung

Die besten Voraussetzungen fiir die Entstehung des stabilen Mobiliars lagen in
Flandern. Unter burgundischer Herrschaft hielt es sich weise vom hundertjihri-
gen Zwist zwischen England und Frankreich fern und schlug England gegeniiber
eine freundliche Politik ein. Industrie und Wohlstand erreichten eine Stufe, die
den umliegenden Liandern ein halbes Jahrhundert voraus war. In Flandern wur-
den die besten Wollstoffe gewebt, dort entstanden die mit Gold- oder Silberfiiden
durchschossenen Bildteppiche, der Stolz der burgundischen Herzoge, die beson-
dere Lagerhiuser fiir ihre Aufbewahrung hatten; sie schmiickten, lose aufge-
héngt, die Gemiicher der groflen Herren und wanderten als Geschenke an den
Papst und die europiischen Hife. Nie sind sie an Kraft und Materialsicherheit
iibertroffen worden. Die Verbindung des fruchtbaren Burgund mit dem indu-
striellen Brabant und Flandern dauerte wenig mehr als ein Jahrhundert und en-
dete mit dem Zusammenbruch Burgunds. Die Vernichtung dieses produktiven
Pufferstaats zwischen zwei feindlichen Nationen — Deutschland und Frankreich —
erwies sich als unheilvoll fiir die ganze spitere Entwicklung Europas. Aber in den
hundert Jahren der Vereinigung von Flandern und Burgund entstand fast treib-
hausartig eine hohe Zivilisation um die beiden Hauptstidte Dijon und Briissel: die
weichfaltige burgundische Plastik des fiinfzehnten Jahrhunderts, die Malertii ig-
keit am Hof von Dijon und schlieBlich die Erfindungen, die eng mit dem kiinst-
lerischen Ausdruck verbunden waren, die Olmalerei der Briider van Eyck und das
neue Luxusmobel, das zum ersten Mal die Rahmenkonstruktion der Spiitgotik
verwendet, um einen weltlichen Komfort zu schaffen.

Es ist darauf hingewiesen worden, daB das erste weltliche Ziermdbel, der Stol-
lenschrank, erstmals in einem der schénsten Miniaturenbiicher erscheint, in den

59 Abbildung bei Falke und Schmitz, a.a.0.

60 Wie weit der niedrige, dreibeinige Hocker aus gerade aufstrebenden Rundhilzern zuriickreicht, ist unbestimmt.
Er eignete sich auf jeden Fall vorziiglich fiir die unebenen romanischen Fulboden. Der Typ ist bis heute erhalten
geblieben beim Melkschemel, der auf unebenem Stallboden steht. Er taneht auf Miniaturen und auch in den
Holzschnitten des funfzehnten Jahrhunderts che der Typ des vierbeinigen St i
beiniger Stuhl anf rinden Stitzen, von dencn cine zur Rickenlehne verlingert S

zehnten Jahrhundert bekannt, Er wurde auch zom Armstuhl ausgebaut. Ein dreibeiniger savoyischer Armstuhl

mit fast halbrunder Sitzfliche (st abgebildet bei Falke und Schmit: 0., Abb, 140 b,
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»Heures de Turins, die Hubert van Eyck 1416 fiir den Bruder des Herzogs von Bur
gund malted!. P

Mitten in der Wichnerinnenstube mit der Geburt des Johannes steht IA"“ ein
schlanker und hochbeiniger Zierschrank. Der Behiilter ist Klein und scheint we-
niger wichtig als die vorspringende Deckplatte und die FuBplatte nevnh(' (I(:m Bo-
den, die beide dazu bestimmt waren, die gebauchten Zinn- lllld.I\upi('l'gt"mlc (!(".\
spiitgotischen Haushalts aufzunehmen. Er ist in dieser Form, wie aus glmoﬂlm‘nl}l—
gen Miniaturen hervorgeht, auch im Arbeitszimmer und anderen Wohnriumen
zu finden, wie dies auch bei der Truhe der Fall war.

Viel verbreiteter ist der an die Wand gestellte Stollenschrank, der von der n"m“
mal dimensionierten Truhe ausgeht. Seit der Romanik wurden Truhen aul l",l‘li('
gestelll. Nun ersetzen schlanke Stollen die breitfrontigen Bretter, und klvim‘“ I'ii-
ren treten an Stelle des Deckelst2, Das Mébel wird in jeder Weise ausgeschmiickl,
mit Rilckwand und Baldachin versehen und mit Ornamenten und Reliefls iiberzo-
gen wie mit Spinnweben. Am Hof von Burgund war ein Aulbau von m(.‘hr(-m-n
iibereinandergestellten Etageren iiblich, die zum Aufstellen des Geschirrs aus
Gold und Kristall dienten. Die Zahl der Etageren entsprach dem Rang des Besil
zers. Nur dem Herzog Kamen fiinf Etageren zu: »il fallait étre prince souverain<s.

Ein Ziermobel ist gewdhnlich eine abgeleitete Form mit einer utilitiiren Ver-
gangenheit, wie etwa die Konsoltische unter den hohen Spiegeln des achtzehnten
Jahrhunderts, die aus monchischen Wandschreibtischen des sechzehnten Jahr-
hunderts hervorgingen, deren Schreibplatte auf groBen Voluten ruhte. Der Stol-

" lenschrank, ein Mabel, das zum Anrichten der Speisen vor dem Servieren diente,

ist von der Kiiche in den Wohnranm gewandert. Damit unterscheidet er sich von
den friither beschriebenen Mabeltypen und ihrem monchischen Ursprung.

Im dreizehnten Jahrhundert hat sich im Haus des Biirgers die Kiiche vom
Wohnraum abgesondert®. Kochen und Wohnen beginnen sich voneinander zu
trennen. [is miifite untersucht werden, wie weit die Entstehung einer abgetrenn
ten Kiiche im biirgerlichen Haus mit den um diese Zeit vollzogenen Neugriindun-
gen von Stidten zusammenhiangt. Die Kiiche blieb auch im sechzehnten Jahrbun-
dert der Ort, in dem der Biirger und, wie es heifit, auch der Kleine Edelmann
allen®,

In der Kiiche brauchte man eine Platte zum Zubereiten der Speisen; diese stand

it Falke und Schmitz, 0.0.0., Abb, S, XXVIL Text S, XXXIIL )., Bd. 11, Kol. 199, gibt o, dall in den =€ "_'";:";
tes du Duc de Bourgog yon 1399 cin drechoir fermant a clefsich betunden habe. Der ml«. diirfie 4: ;
im Ausgang des vierzehnten Jahrhunderts a Kkommen sein. Noch im sechzehnten Jahrhundert gibt es heine
bestimmte Unterscheidung zwischien Anrichte, Stollenschrank und Geschirrschrank. casel

62 Manchmal werden auch zwel Truhen tbercinandergestellt, die nach vorn durch Taren geallnel \\vr\-‘h-n. o ml l

ng cher zum Sehrank, der lange seine Zweiteiligheit bewahrt, da man bis ins \In'l)l.vll:llt
Jahrhundert nicht von der miltelalterlichen Gewohnheit abging, die Rleider horizontal zu legen, wie dies in den
Truhen geschah, die jederzeit fertig gepaekt waren,

65 Havard, a.a.0., Bd. 11, Rol. 199,

64 Die gra ), R
hier nicht in Betracht,
nach besonderen ¥

65 E. Molinier, 0.8.0.,, 8. 25.

Kitchen fir eine grobiere Gememschafl bestimmt waren uod i
ern verlangten

chkeiten oder H

sigfried giedion, die herrschaft der mechanisierung, ein beitrag zur anonymen geschichte, 1982, seite 333-334
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in der Frithzeit auf Bcken wie die iibrigen Tische, mensa cum trecellis. Horizonta-
le Bretter dariiber waren ein selbstverstindliches Hilfsmittel zum Aufstellen des
Geschirrs. Aus diesen Elementen setzt sich der Stollenschrank zusammen, der
sich im fiinfzehnten Jahrhundert zum reprasentativen Mabel entwickelt hat und
bei dem die Zahl der Etageren zu einem sozialen Rangabzeichen wurde.

Wegen der hauptsichlich auf das rein Stilgeschichtliche konzentrierten Unter-
suchungen herrscht noch weitgehende Unsicherheit dariiber, wie und wo die Ty-
pen entstanden, aus denen sich unsere intime Umgebung zusammensetzt, Es
fehlt eine Geschichte der Typologie, die die seit der sechzig Jahre zuriickliegen-
den Arbeit Havards angehduften neuen Tatsachen beriicksichtigt. Kein Lexikon,
sondern eine Typengeschichte des Mébels ist notig, die die Beitrige der verschie-
denen Linder im Norden und Siiden vergleichend gegeneinander abwiigt und

ordnet. Flandern wiirde in einer solchen Geschichte sicher eine aulierordentliche
Rolle spielen.

Das fiinfzehnte Jahrhundert hat in den verschiedenen Typen: Stuhl, Bank, Pult,
Schrank, und in der stabilen Form, die es dem Tisch gab, die Grundlagen fiir un-
seren welllichen Komfort geschatfen.

Verglichen mit dem handwerklichen Raffinement des achtzehnten Jahrhun-
derts migen diese Typen primitiv erscheinen, ihre kiinstlerische Behandlung ist
es jedoch nicht. Aber selbst ihre kiinstlerische oder handwerkliche Behandlung
enthdlt nicht das ganze Geheimnis ihrer Wirkung, denn sie sind nicht als isolierte
Einzelstiicke gedacht, sondern untrennbar von den spitgotischen Riumen, in de-
nen sie wie eine Pflanze im Boden wurzelten.

Mittelalterlicher Komfort: Komfort des Raumes

Vom heutigen Standpunkt aus hat es im Mittelalter iiberhaupt keinen Komfort ge-
geben.

Die Einrichtung war fragmentarisch, die Heizung schlecht. Holz in groBen Sti-
Gen verbrennen zu sehen, ist zweifellos etwas ewig Anziehendes. Das Mittelalter
hal es verstanden, das offene Herdfeuer in das tigliche Leben miteinzubeziehen
und dem Feuerplalz, dem Kamin, eine Form zu geben, die weit iiber das blofl Not-
wendige hinausreichl. Doch was fiir ¢in Riickfall in Primitivitit gegeniiber den ro-
mischen Villen mit ihren gleichmiBig durchwiirmten Wiinden und Biden, wie sie
jenseits der Alpen zu finden waren, wo immer die Romer sich niedergelassen hat-
len.

In den mittelalterlichen Hiusern war es kalt. Deshalb erscheinen auf den Mi-
niaturen immer wieder ein kleiner runder EBtisch, ein Arbeitstisch oder eine

354

Bank, die an die offene Flamme des Kamins geriickt sind, manchmal sogar Tru-
henbiinke mit beweglicher Riickenlehne, so dafl man sich abwechselnd dem Feu-
er zuwenden oder ihm den Riicken kehren konnte (Abb. 153). )

Der gleiche Riickfall in Primitivitat zeigt sich in der iibrigen .milh'lahorhchl‘n
Einrichtung. Gab es iiberhaupt keinen Komfort? Konnte man dl(.‘ karge Ausstat-
tung der Zimmer mit einer Reihe von Truhen, unformigen Bocktischen und grob
gezimmerten Bettstellen mit dem Namen Komfort bezeichnen? .

Die kulturbildende Schicht des hohen Mittelalters bis tief ins dreizehnte .!ullr-
hundert war das Monchtum. Der Adel jagle und kdmpfte in der Zeit des I\lllt‘l.‘—
tums. Wie der Adel Krieg fiihrte und wie er liebte, hat in den grofien mitlclallc‘rh-
chen Epen Gestalt gefunden, aber ein in weiterem Sinn kulturschaffendes Htt'
ment war er nicht. Immer wieder st66t man im Mittelalter auf die anonyme lnsl‘f-
tution des Monchstums, das die Last der kulturellen Verantwortung trug. Die Klo-
ster der verschiedenen Orden waren im Laufe des frithen Mittelalters hochkom-
plizierte Organismen geworden. Sie waren die wichtigsten Triger der liulhjr.
Brennpunkte sozialer Aktivitil, des Austausches mit anderen Lindern, und Stit-
ten des Lernens und aller Bildung, in denen die alten Autoren aufbewahrt und auf
lateinisch die zeitgendssischen Chroniken verfalit wurden. Die grofien l&losl«-rm!—
lagen waren zugleich Herbergen fiir die Umherziehenden, Armenhéuser u n.d Spi-
tiler. Die Lindereien der Kloster, die auf den Adel der Reformationszeit eine so
grofie Anziehungskrafl ausiiben sollten, wurden von den Miénchen als méchtigen
Gutsbesitzern und Landwirten groBen Stils verwaltet. In einer Zeit anhaltender
Unruhen waren die Klster die einzigen Plitze relativer Sicherheit und Stabilitat.

In dieser Umgebung hat sich das mittelalterliche Mobiliar gebildet. Innerhalb
der Klostermauern wurden die Faltstiihle aus Bronze oder Holz und andere kirch-
liche Thronsitze antiker Provenienz, das Chorgestiihl, das Lesepult in Kapelle und
Sakristei, die Schreibtische in den Zellen und die langen, schmalen Bocktische
der Refektorien entwickell. Stiick fiir Stiick wurden diese Mobel spiter vom welt-
lichen Haushalt iibernommen.

Selbst die Waschstinde, die in Nischen oder Eckschrinke eingebaut wurden,
spiegeln in ihrer Anordnung das ménchische Lavatorium wider. Sie !)(’Sl(’h(‘ll aus
einem schmalen Metallbehiilter mit Hahn und darunter einem Waschbecken.
Erst in Nischen stehend, wie das kugelformige Becken in Diirers Marienleben.
spiter in schlanker gotischer Proportion eingebaut in einen Eckwaschschrank
werden sie schlieBlich mit dem Buffet zu einer Einheit verschmolzen. :

Die minchischen Lavatorien des dreizehnten Jahrhunderts (wie in Sl.. Denis)
waren gewblbte Riume, die in der Nihe der Refektorien lagen. In der Mitte war
wein gewdhnlich kreisrunder Brunnen, der mehrere Offnungen besall, .'m:s denen
schmale Wasserstrome liefen«<%, Hier nahmen die Monche die vorgeschriebenen
leichten Waschungen vor.

66 Havard, a.a0., Bd, 111, Kol. 281,
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WERKBUND
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Der Deutsche Werkbund

Im Oktober 1907 schlossen sich zwdlf Kinstler und Architekten, darunter Peter Behrens, Josef Hoffmann und Richard
Riemerschmid sowie 2wilf Firmen in Minchen zum Deutschen Werkbund zusammen. Als Zweck des Bundes formulierten die
Grindungsmitglieder " die Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusammenwirken von Kunst, Industrie und Handwerk, durch
Erziehung, Propaganda und geschlossene Stellungnahme zu allen einschlagigen Fragen”. Die Zielsetzung, die gesamte
industrialisierte Lebenswelt "Vom Sofakissen bis zum Stadtebau” {Hermann Muthesius) nach kiinstlerischen Gesichtspunkten zu
"veredeln” und mit"gut' geformten Objekten die Bevdlkerung kulturell zu "erzieher!", bestimmte die Arbeit des Deutschen
Werkbunds bis ins letzte Drittel des 20. Jahrhunderts. YWenn sich heute Unternehmen um ein einheitliches Erscheinungshild,
eine Corporate |dentity, bemihen, und wenn weltweit ein allgemeines Verstandnis fir die Gestalt von Industrieprodukten
vorhanden ist und "industrial design" an Hochschulen unterricktet, von Wirtsc haftsunternehmen entwickelt und in Museen
ausgestellt wird, dann ist dies in erster Linie ein Verdienst des Deutschen VWerkbunds.

DemWerkbund gehdrten einige der berihmtesten deutschen Kinstler und Architekten des 20. Jahrhunderts an,
Werkbundausstellungen wie "Die Form' (1924), “Film und Foto" {1929) oder die Werkbundsiedlungen waren Meilensteine in der
Entwicklung neuer Formen einer durch Industrie und Technik veranderten ¥Welt. Die vomWerkbund organisierte
Weienhofsiediung in Stuttgart 1927 mit Bauten von Le Corbusier, Mies van der Rohe, J.J.P. Oud oder Hans Scharoun zahlt bis
heute zu den hedeutendsten und international herthmtesten Beispielen moderner Architektur des 20. Jahrhunderts. In der
Nachfolge des Stuttgarter Wohnexperiments entstanden mit den Werkbundsiediungen in Briinn {1928}, Breslau {(1929), Prag
(1932), Neubilhl (1932) und Wien {1932) weitere YWohn- und Stadtehaumodelle fir den modernen Menschen.

In den zwarziger Jahren war der Deutsche YWerkhund an filhrender Stelle an den wichtigsten Experimenten zur Formfindung fiir
die kommende von Technik, Internationalitat und Mobhilitat gekennzeichnete Welt beteiliot. Nach der "Gleichschattung" wahrend
der Zeit des Nationalsozialismus konnte hereits 1949 eine groRe Werkbundausstellung in Kéln organisiert werden, die
MaRgabhen und MaRstabe fir den Wiederaufhau liefern solte. Hier wurde als Beitrag des Schweizerischen Werkbunds die
richtungsweisende von Max Bill zusammengestelite Schau ,Die gute Form" gezeigt, die einen Leitbegriff fiir die nachsten
Jahrzehnte lieferte. Internationale Anerkennung fand das v om YWerkbund entwickelte Konzept filr den deutschen Pavillon auf der
Weltausstellung in Brissel 1958.

Auf der Werkbundtagung dber "Die groRe Landzerstdrung” 1959 in Marl wandte sich der Deutsche Werkbund den Themen
"Zersiedelund' und " Urmweltzerstrund' zu und gab damit als erster entscheidende AnstéRRe fir die Entwicklung eines
iffentlichen Bewusstseins fir Okologie und die Folgen eines ungebremsten Wirtschaftswachstums, Zunehmend wandte sich

institut fir auslandsbeziehungen, der deutsche werkbund

nun das Interesse des Werkbundes von den Fragen der Produktion zu den Problemen des Gebrauchs, nicht mehr die "gute
Form", sondern der richtige Umgang mit Produkten und den Folgen des Konsums standen im Vordergrund. Der Werkbund
wandelte sich von einer "Gesinnungsgemeinschaft" zu einer "Aktionsgemeinschaft', die bis heute mahnend und anregend wirkt.

Die Ausstellung "100 Jahre Deutscher Werkbund", die das Architekturmuseum der TU Munchen in Zusammenarbeit mit der
Technischen Universitat Darmstadt, Fachgebiet Geschichte und Theorie der Architektur (GTA), der Neuen Sammlung —
Staatliches Museum fur angewandte Kunst | Design in der Pinakothek der Moderne, Munchen und dem Institut far
Auslandsbeziehungen (ifa), Stuttgart 2007 in Munchen zeigte, prasentierte anhand von circa 1000 Exponaten eines der
bedeutendsten Kapitel der deutschen Kultur- und Wirtschaftsgeschichte des 20. Jahrhunderts. Plakate, Modelle, Mébel, Design,
Zeichnungen und Fotografien vermittelten ein anschauliches Bild der Leistungen des Deutschen Werkbundes.

Das Institut fur Auslandsbeziehungen (ifa) ubernahm den Nukleus dieser Ausstellung — das sind Tafeln mit Abbildungen,
Informationen und Texten zu Geschichte, Aktivitaten und Personen des Deutschen Werkbunds. Das Architekturmuseum stellte
einige Originalexponate und Modelle als Leihgaben zur Verfugung. Auch die Modelle der Universitat Darmstadt, Prof. Werner
Durth, und die Modelle der Universitat Stuttgart, Martin Hechinger, wurden dem ifa ebenfalls langfristig zur Verfugung gestellt.
Daruber hinaus wurden weitere Exponate, die sich ebenfalls fur eine langjahrige Auslandstournee eignen, vom ifa angekauft.
Organisiert und koordiniert vom ifa kann die Ausstellung nun fur mehrere Jahre auf Auslandstournee gehen

Bildnachweis

1 | Peter Behrens: Elektrische Tee- und Wasserkessel, 1909; © Die Neue Sammlung — The International Design Museum Munich (Foto: A. Laurenzo)
2 | Peter Behrens: "Werkbund-Paket', Verpackung fur Bahlsen-Kekse, 1914; © Bahlsen-Archiv, Hannover

3 | Walter Gropius, Marcel Breuer: Gesellschaftsraum, Ausstellung des Deutschen Werkbundes in Paris, 1930; © Bauhaus-Archiv, Berlin (Foto: Photo
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Der Osterreichische Werkbund

Der Osterreichische Werkbund wurde im Jahr 1912 nach deutschem Vorbild gegriin-
det und hatte sich die ,Veredelung” der gewerblichen Arbeit im Zusammenwirken
von Kunst, Handwerk und Industrie zum Ziel gesetzt. In der ersten Generalversamm-
lung im Jahr 1913 wurde der Inhalt des Werkbundgedankens von dem damaligen
Vorsitzenden Adolf Freiherr Bachofen von Echt nochmals verdeutlicht: ,Der Werk-
bund will geradewegs zur Durchsetzung der qualitativ hoheren Arbeitsweisen, zur
Durchsetzung des qualitativ hoheren Produkts, der Edelware, soviel er nur kann, bei-
tragen. Dabei ist aber nicht nur an die teure kostbare Ware gedacht [..], sondern
auch an die schlichte, einfache und billige Ware, die dennoch Edelware sein kann,
wenn sie sich nur ehrlich als das gibt, was sie ist, und nicht eine kostbarere vortau-
schen will.” Die neu gegriindete Vereinigung wollte dabei nicht nur hochpreisige Ar-
beiten fur die ,obersten Zehntausend” schaffen, sondern trachtete danach, dass
auch den ,Unbemittelten, dem KleinbUrger und Arbeiter, wenn auch in sehr beschei-
denden Grenzen [... ] nur solche Produkte geboten werden, die durch ihre Werktlich-
tigkeit erfreuen und die Wohnkultur fordern”, Der Vereinigung aus Kinstlern, Indus-
triellen und Kunsthandwerkern gehorten unter anderem Josef Hoffmann, Josef Frank,
Oskar Strnad und Dagobert Peche an.

Héhepunkte des Osterreichischen Werkbundes

Der Osterreichische Werkbund, der sich vorwiegend auf den Wiener Raum konzen-
trierte, durchlebte wahrend der Zeit seines Bestehens zwei wesentliche Phasen. Den
ersten Hohepunkt bildete die Teilnahme an der ersten Werkbundausstellung in Koln
1914, bei der die Vereinigung klar dem reinen Handwerk den hochsten Stellenwert
einberaumte und jeglichem Fortschritt sowie der Industrialisierung mit deutlich spur-
barer Skepsis gegenUberstand. Neben der BlUte der Entstehungszeit folgten Jahre
der Stagnation, um erst Ende der 1920er-Jahre wieder einen groRen Aufschwung, der
letztendlich in der Errichtung der Wiener Werkbundsiedlung gipfelte, zu erleben.
Frank, der 1927 als einziger Osterreicher zur Teilnahme an der Stuttgarter Werkbund-
siedlung eingeladen war, hatte sich zur zentralen Figur des Osterreichischen Werk-

anna stuhlpfarrer, werkbundsiedlung wien

bundes entwickelt und fur die Durchsetzung der Musterschau in Wien stark ge-
macht.

Spaltung und Zerfall

Mit der Wiener Werkbundausstellung 1932 wurde eine Utopie zu einer Zeit in gebau-
te Realitdt umgesetzt, als sich bereits herauskristallisierte, dass es fur diese Bau-,
Wohn- und Lebensauffassung mit der Freiheit des Individuums aus politischen und
wirtschaftlichen Griinden keine Zukunft gab. Bereits kurz nach der Bauausstellung
setzte der Zerfall des Osterreichischen Werkbundes ein. Im Zuge der endgultigen
Spaltung im Jahr 1934 wurde als Gegenpol zur bestehenden, politisch eher links aus-
gerichteten Werkbundvereinigung unter Josef Frank der politisch rechts stehende,
konservative und teilweise auch latent antisemitische ,Neue Werkbund” unter der
Leitung von Clemens Holzmeister gegrindet. Noch im gleichen Jahr ging Josef Frank
nach Schweden ins Exil. Damit war das Ende des , alten” Werkbunds eingeldutet, ehe
er 1938 unter den Nationalsozialisten aufgelost wurde.

Anna Stuhlpfarrer
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8 Dahl, Jirgen, Papiertaschentuch
und Atomreaktor. Aspekte der Dau-
erhaftigkeit, auch im weiteren Sinne.
In: Steffen, Dagmar (Hrsg.), Welche
Dinge braucht der Mensch? Hinter-
griinde, Folgen und Perspektiven der
heutigen Alltagskultur, GieBen 1995,
§.199-205, hier S.204

% Maenz, Paul, Die 50er Jahre.
Formen eines Jahrzehnts, Stuttgart
0.J, 8.130

Ein Vorhang als Raumteiler gibt dem
Raum mit der gekurvten Schiene das be-

schwingte Flair der fiinfziger Jahre

Das Klappbett hinter einem Vorhang
war in den typischen Schlauch-Kinder-

zimmern weitverbreitet

722

Nicht alle Haushalte wollen und kénnen freilich auf das sicl,

schnell drehende Modekarussell aufspringen. Gerade W‘)h“ungsﬁ; ‘()
richtungen gelten als cher langlebige Konsumgiiter. Aber von dcn-
Mabeln fiirs Leben hat die Mehrzahl ebenfalls Abschied genomp, en
Besonders bei Hausgeriten ist die Lebensdauer von vornhereiy be:
grenzt. Eine zehn Jahre alte Waschmaschine ist weder technisch noch
kologisch auf aktuellem Stand, der VerschleiB ist cingebaut. Es i,
aber nicht nur die Hausgeriite, die immer wieder einmal ausgetausch
werden. Was man frither mit »Tapetenwechsel« umschrieb, das 1y,
heute das ganze Mobiliar erfaBt. Der Verschlei sei den Verhygy,.
chern hochwillkommen, vermutet Jiirgen Dahl, da er ihnen den V.
wand biete, Abwechslung ins Leben zu bringen.®®

1.4 Einrichtungsvorliecben

1.4.1 Widerspriichliche Anschaffungsmotivationen:
Funktionale Modernitit oder emotionsbetonte
Tradition

Die Aufgabe, die sehr kleinen neugebauten Nachkriegswohnungen
so zu méblieren, daB trotzdem eine Vielfalt von Wohnfunktionen ab.
gedeckt werden konnte, und die Situation, daf3 viele Menschen buch-
stiblich nichts mehr hatten und alles fiir wenig Geld neu brauchten,
rief Wohnexperten auf den Plan, die sich Gedanken tiber praktikable
und erschwingliche Einrichtungsldsungen machten. Die Anforde-
rung, eine Dreizimmerwohnung fir 1000 DM einzurichten, erfiillte
der Leiter der Meisterschule Braunschweig folgendermalen: »Der
Wunsch nach einem stillen Arbeitsplatz wurde dem Hausherrn im
Schlafraum erfiillt. Neben der Bettcouch steht der Arbeitstisch. An
der Wand, durch einen Vorhang geschlossen, das Aktenbord. Die
Hausfrau schlift in einem Wandklappbett, iiber dem ein Bord die
Aufbewahrung der Toilettenartikel gestattet. Durch einen Vorhang
ist dieses Klappbett von dem iibrigen Raum abzutrennen, so daf} der
Hausherr hier auch seine Geschiftsfreunde empfangen kann.«®
Wohnschlafzimmer, Bettcouch, Klappbett, kaschierende und raum-
teilende Vorhiinge — das sind typische Vorschlige fiir eine neue Mo-
bilitit beim Wohnen durch Mehrzweckeinrichtungen. Mobil und
platzsparend waren auch hohenverstellbare Tische, ein Rauchtisch
mit Wendeplatte, die ausklappbare Badewanne und die Stapelstihle.
y»Die kleinen Riume unserer Wohnung verlangen eine Beschrinkung
in den Abmessungen der Mobel, hief’ es in einem Einrichtungsrat:
geber aus den fiinfziger Jahren, »Beweglichkeit verdringt die Starr-
heit der >Mobelgarnituren«. Dynamische Spannung wird durch
Asymmetrie, durch zueinanderschwingende und auseinanderschwin-
gende Kurven ... geschaffen.« Beschriinkung auf das Wesentliche und
Dynamik — das waren zwei neue Einrichtungsrezepte, aber es waren
auch Leitbilder fiir ein neues Lebensgefiihl; das Wohnen der Mo-
derne sollte vom Ballast des Vergangenen befreit werden, von den

I Margret Tréinkle, Neue Wohnhorizonte

Modell 5920

Tagsiiber ein dekorativer Schrank,
der sich kinderleicht herab-

schwenken 148t, um far

nachts ein komplettes Bett

mit hohen Kopf- und FuBteilen
und siner erstklassigen Stahl-
drahtmatratze zu haben.

Joh. Stiegelmeyer & Co. GmbH.

Herfard/Westf. . Postfach 269
Bitte, Liefernachwais anfordern!

Kombimébel aus z L

Bettsofa und Arbeitstisch

Widerspriichliche Anschaffungsmotivationen

hg. ingeborg flagge, geschichte des wohnens, band 5, 1945 bis heute, aufbau - neubau — umbau, margret trankle, neue wohnhorizonte, seite 722-728

Annonce fiir ein Schrank-Klappbett

]

Wohnschlafcouch der fiinfziger Jahre

Duschbad zum Ausklappen in einer
Kiiche
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Platzsparender Stapelstuhl

Annonce fiir einen hohenverstellbaren
Tisch

Klappstiihle, Entwurf Egon Eiermann
(1952/53)

Modell WA 206 Couchtisch und EB-
tisch mit runder Platte 110 cm @

tische

stufenlose  Hohenverstellung von
52-72cm in Sekunden durch pa-
tentierte Prazisionsmechanik.
Platte In NuBbaum und Palisander
mit Polyesterlack matt; Teak gesit;
auch mit weil Resopal Modell 207.
Fahrende Fachgeschaite, die Renz-
Modelle fihren. nennen wir lhnen
gerne Abt.30 Wilhelm Renz KG

Mébelfabrik 703 Boblingen

siiberladenen, diisteren, staubigen« Einrichtungen des Historismus
mit seinem Durcheinander von Stilformen.” Hellmuth Karasek er-
innert sich in seiner Biographie an solche Interieurs: »Die Wohnun-
gen der finfziger Jahre wirkten seltsam leer, obwohl sie klein, eng,
niedrig waren. So als hitten ihre Bewohner noch keine Vergangen-
heit, die sich in den Raumen hiitte ablagern kénnen.«™ Die Leere war
aber eben nicht nur aus der Not geboren, sondern war Antwort auf
ein Bediirfnis nach Weite, Leichtigkeit, Transparenz und sauberer
Aufgeriumtheit.

Antworten auf diese Bediirfnisse waren lingst im Funktionalismus
vorformuliert worden; jetzt wurden sie neu aktiviert. Dazu gehorten
vor allem Entwiirfe fir Binbaumdébel fiir Kiiche, Wohnzimmer und
Schlafzimmer. Einbaumébel erschienen als die Patentldsung schlecht-
hin fir die Einrichtungsaufgabe der Epoche. »Sie sind billiger, hy-
gienischer und #sthetisch befriedigender als eine Ansammlung von
Einzelschrinkene, hieB es in einem zeitgendssischen Wohnbuch.”
Geworben wurde fiir die Einbauschrinke vor allem mit dem Argu-
ment, daB sie nach und nach angeschafft werden konnten. Die Ab-
kehr von der Vorstellung ciner kompletten Aussteuer fiir den Haus-
halt hin zu dem Leitbild der »wachsenden Wohnung« schien eine
verniinftige Lésung in einer Zeit mit noch geringer Kaufkraft zu bie-
ten. Namhafte Designer entwarfen Baukastenmdabel fiir Wohn- lﬂld
Schlafzimmer, so zum Beispiel Hans Gugelot von der Hochschule fu.lr
Gestaltung in Ulm. In den Wohnungen wurden vor die funktionali-
stischen Anbaukuben schwungvolle Sessel, bizarre Blumenetageren
aus Bambus oder die zum Leitsymbol der Epoche gewordenen Nie-
rentische gestellt, die vom »organic design« aus den USA beeinfluBt

724 | Margret Trinkle, Neue Wohnhorizonte

waren; oder man wihlte statt dessen eine Sitzgruppe aus handwerk-
Jich perfekter skandinavischer Arbeit mit rundgeschliffenen Teak-
holzgestellen. Alle diese Mbel waren zierlich und leicht, sie hatten
luftige Gestelle.

Retrospektiven tiber die Interieurs der fiinfziger Jahre zeichnen das
beschriebene Bild nach, bereichert um all die »Trabanten der Wohn-
lichkeit« wie Teppiche aus Bouclé oder Vasen, Vorhangstoffe und Ta-
petenmuster im Picasso-Stil.” Die Mehrzahl der Bevélkerung jedoch
hatte ganz andere Wohnvorstellungen. Die Raume im schnérkellosen
Stil der Moderne mit Anbaumébeln waren in der Untersuchung von
Alphons Silbermann aus dem Jahr 1962 am unbeliebtesten. Die mei-
sten Befragten wollten einzelne Biifetts, relativ schwere Polstermébel
und am liebsten auch historisierende Kurven im Mébeldesign.” Ahn-
liches hatte auch schon Elisabeth Pfeil in ihrer Bergarbeiter-Studie
von 1952 beobachtet. Sie stiel3 vor allem auf eine vehemente Ableh-
nung von Einbauschrinken fiir Wohn- und Schlafzimmer; die Ein-

Widerspriichliche Anschaffungsmotivationen I

hg. ingeborg flagge, geschichte des wohnens, band 5, 1945 bis heute, aufbau - neubau — umbau, margret trankle, neue wohnhorizonte, seite 722-728

Gegeniiberstellung »frither — heute« aus
einem Wohnratgeber der fiinfriger Jahre,
um das Wohnideal der Moderne zu
profilieren

“ Brodner, Erika, und Rudolf Schlick,
Heimgestaltung. Form und Funktion
in der Wohnung, Darmstadt o.].,

8. 13-15

" Karasek, Hellmuth, Go West! Eine
Biographie der finfziger Jahre, Ham-
burg 1996, S.125

” Niedermoser, Otto, Schén wohnen.
Schéner Leben, Berlin/Miinchen o.].,
8.19

 Maenz, Die 50er Jahre, S.134
 Silbermann, Alphons, Vom Woh-
nen der Deutschen. Eine soziologi-
sche Studie iiber das Wohnerlebnis.
Frankfurt am Main/Hamburg 1966,
8.68-77

Frisirsalons und Eisdielen vermittelten
die modischen Leitbilder der Fiinfziger-

Jahre-Interieurs
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Blumenbank mit verschiedenfarbigen
Resopal-Tablaren

Tiitenvase in Drahthalterung

In Details wie solchen Vasen kam der
Picasso-Stil fast in jede Wohnung

Halter fiir Salzstangen und Salzbrezeln,
wichtiges Requisit der Partykultur

5 Pfeil, Elisabeth, Die Wohnwiinsche
der Bergarbeiter. Soziologische Erhe-

bung, Deutung und Kritik der Wohn-
vorstellungen eines Berufes, Tiibingen

1954, S.111
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baumobel seien so leer, so »versteckt«, so wurde bemingelt, weil sie wie
eine Wand vor der Wand seien. Mébel aber sollten in der Vorstellung
der Bergleute auffallend hervortreten, sollten etwas darstellen und soll-
ten »zieren«. Deshalb wurden einzelne Schrinke und Biifetts vorgezo-
gen.” In exemplarischer Weise kommt bei Pfeil der hilflose Schock
zum Ausdruck, der sich bei Wohnforschern einzustellen pflegt, wenn
sie sich mit Stilvorlieben konfrontiert sehen, die von der bildungsbiit-
gerlichen Asthetik abweichen. Was Pfeil in den Wohnungen der Berg:
arbeiter vorfand, widersprach allen Leitsitzen der Vernunft, wie si¢
von den Wohnexperten der damaligen Zeit zum Leitbild der Epoche
erhoben worden war. Angesichts des bei den Bergleuten so beliebten
»Gelsenkirchner Barocks« schreibt die eigentlich im Werturteil sehr
zuriickhaltende Autorin: »Das sonst so sichere Gefiihl des Bergmann$
fiir das Angemessene scheint zu versagen vor dem Kiichenbiifett, das
in der Wohnkiiche oder im Wohnzimmer aufgestellt wird, und vor der
Schlafzimmerausstattung; hier ist er der Allerweltsmode in einet

| Margret Trcinkle, Neue Wohnhorizonte

Weise unterlegen, die kaum tiberboten werden kann. Das breit ausla-
dende polierte Kiichenbiifett im >Gelsenkirchner Barock< oder
,](n()lli-BOHirStik bis zu 2,20 m Breite ist allenthalben zu treffen, ob-
wohl es uns keineswegs geeignet fiir eine Bergarbeiterwohnung er-
scheinen will und wir cinen wohlproportionierten, handwerklich gut

carbeiteten Schrank ohne Spiegelpolitur und geschwungene Flichen
dort viel lieber finden wiirden.«™ Bei der Diffamierung des »Gelsen-
kirchner Barockse, die hier mit nur einer Stimme zitiert wurde, ist im-
mer wieder iibersehen worden, daB isthetische MaBstiibe nicht aus-
reichen, um dieser Stilvorliebe gerecht zu werden. Dieses »Stiick
(_‘,emiitlicbkeit, das der Moderne wuchtig trotzte«,” war fiir seine Be-
sitzer ein Symbol dafiir, da man es zu etwas gebracht hatte, war ein
Gegenbild zur Niichternheit der Arbeitswelt, von der man sich beim
Wohnen distanzieren wollte. Es konnte auch der Selbstfindung einer
Gruppe dienen, die sich gegen allen Spott nur um so stirker solidari-
sierte. Zudem waren diese groBen Schrank-Dreiteiler, ganz anders als
das Vorurteil es wollte, sogar auch dufBerst praktische Mehrzweckmo-
bel, wie man mit Staunen auf einer Ausstellung feststellen konnte, die
die Stadt Gelsenkirchen 1991 veranstaltete. Diese als Wohnkiichen-
oder Wohnkleiderschriinke genutzten Biifetts hatten ein ganz dhnlich
raffiniertes Innenleben wie heute die Einbauschriinke der Kiichenmé-
belprogramme. Man konnte in ihnen gleichzeitig Kleider verstauen
und Geschirr, sie hatten Schiitteneinsitze und in den Innentiiren Hal-
terungen fiir Holzbretter und Topfdeckel, es gab ausklappbare Ar-
beitsflichen, ein Brotfach und sogar integrierte Kihlschrianke; im Mit-
telteil war unweigerlich ein Vitrinenfach mit geschliffenem Glas fiir
die Schitze der Familie enthalten.™

Wohn-Kiichen-Schrank im Stil des Gel-
senkirchner Barocks mit eingebautem
Kiihlschrank, Schiitte-Einscitzen und
Barfach (1952)

hg. ingeborg flagge, geschichte des wohnens, band 5, 1945 bis heute, aufbau - neubau — umbau, margret trankle, neue wohnhorizonte, seite 722-728

Typisches Stoffmuster der fiinfziger Jahre

7 Pfeil, Wohnwiinsche, S.109

7 Willeke, Unser bestes Stiick, S.70
 Bildbeispiele in: Gelsenkirchner Ba-
rock, Ausstellungskatalog
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Boudoir St »eleganter, intimer Raum der vornehmen
Damenc per. fremd. (18. Th.). Entlehnt aus frz. boudoir
m., einer Lokativbildung zu frz. bouder »schmollen,
schlecht gelaunt sein«, das wohl aus dem Galloro-
manischen stammt. So bezeichnet als der Raum, in
den sich die Dame zuriickziehen kann, wenn ihr
nicht nach Gesellschaft zumute ist (*Schmollwinkel ist
urspriinglich ein Ersatzwort dazu).

nndl. boudoir, ne. boudoir, nschw. budoar, nnorw. bu-

beﬂSO
E DF 3 (%1997), 447-449.

doar. —

chaiselongue Sfn »Sofa« erw. obs. (8. Jh.). Entlehnt
aus frz. chaiselongue f,, eigentlich »langer Stuhle, zu
frz. chaise f. »Stuhle (mit Pariser Aussprache statt
chaire, aus 1, cathedra f., dieses aus gr. kathédra f.) und
frz, Ioug (f. Iangue) slang« (aus I. Iongus).
Ebenso nndl, chaise-longue, ne. chaise-longue, nschw.
thiislong, nnorw. sjeselong; 7 Katheder, Alang’. — DF 3
(1997), sosf.

Couch Sf»Sofa« std. reg. (20. Jh.). Entlehnt aus ne.
Couch, dieses aus afrz. couche »Lager«, einer Ablei-
tung von afrz. coucher »niederlegenc, aus L. collocare
»aufstellen, legen, setzen«, aus 1. locare »stellen, legen«
und L. con-. Neuerdings hiufiger fiir die »Couch des
Psychologenc. Die élteren Worter Gautsche, Gutsche
»Bett, Kinderbett« beruhen auf friiherer Entlehnung
aus dem Franzosischen.

Ebenso nndl. couch, ne. couch. Zur Sippe des zugrundeliegen”

den L locus »Ort« s. 7lokal. — CARSTENSEN 1 (1993), 308; DF3

(*1997), 812f.

piwan Sm »Sofa« erw. exot. (17. Jh.). Entlehnt aus tiirk.

divan, dieses aus pers. diwan (dlter devan), letztlich
auf eine Bedeutung »schreiben« zuriickgehend. Die
Bedeutung dieser (iiber das Franzosische ins Deut-
sche gelangten) Worter ist vielschichtig: Zunéchst
eine Sammlung von Geschriebenem (u.a. auch Ge-
dichte) — in dieser Bedeutung bekannt geworden
durch Goethes West-dstlichen Divan (so benannt
nach der Gedichtsammlung des persischen Dichters

Hafis) —, andererseits »Schreibstube« und »Amtszim-
mer« und die Einrichtung eines solchen Ortes (Lie-
gen mit grofBen Sitzkissen) — hierzu die Bedeutung
»Sofac; im Deutschen nur als Exotismus in Bezug auf
morgenlindische Verhiltnisse (und in der Regel in
der alten Schreibung /~Divan).

Ebenso nndl. divan, ne. divan, nfrz. divan, nschw. divan, nisl.
divan. — DF 5 (*1999), 794-796; LITTMANN (1924), 75, 88£;
LokoTsch (1975), 42; LM 3 (1986), 1137f.; KIBSLER (1994), 172.

Kanapee Sn »Sofa« erw. fach. (18. Jh.). Entlehnt aus firz.
canapé m., dieses aus 1. condpeum, conopium »Him-
melbett, mit einem Miickennetz geschiitzte Lager-
stiitte, feinmaschiges Milckennetzy, aus gr.
kanapeion, zu gr. kénaps m. »Miicke, Stechmiicke® |
Die Vokale sind unregelmifig verindert. Die mo &
ne Bedeutung »Weilbrothippchen« scheint aus de
Englischen zu kommen (Ende 19. Jhs.) und wege?
des »lippigen Aufbaus« so benannt worden zu set

nndl. canapé, ne. canapé (»Weilbrothippchen«), nfrz.
nschw. kanapé, nnorw. kanapé. — Waiz, J. A. ZDW 12
187; JANNEAU, G. VL 266 (1974), 276—278.

Ebenso
canapl,
(1910)>

Salon Sm erw. obs. (18. Th.). Entlehnt aus frz, salon, die
ses aus it salone »grofier Saale, einem Augmenyyj g
vam zu it. sala f. »Saal«, nfrz. salle f, »Saal, dag aus du
frinkischen Entsprechung von 7 Saal stammy. Selben
Ursprungs ist das aus dem Englischen Gibernommege
7Saloon.

Ebenso nndl. salon, ne. salon, saloon, nschw. salong, nnory,
salong; 7 Saal. - OHMANN, E. NPhM 44 (1943), 14; DF 4 (1978),
26-29; ReY-DEBOVE/GAGNON (1988), 872f.

Sofa Sn std. (17. Jh.). Entlehnt aus frz. sofa m. und it.
sofa m., diese aus arab. suffa »Ruhebanke«.
Ebenso nndl. sofa, ne. sofa, nfrz. sofa, sopha, nschw. soﬂ'ﬁ;
nnorw. sofa. — Wavz, J. A. ZDW 12 (1910), 197 L:ﬁM.M:\I
(1924), 88f; LokoTscH (1975); 153; DF 4 (1978), 24785 TAZ
(1998), 220.

kluge, etymologisches worterbuch der deutschen sprache, 24. auflage, walter de gruyter, 2002, seite 142, 167, 174, 207, 464, 782, 854
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Aufblasmébel stehen fiir »Junges
Design« in den sechziger Jahren
Finnisches UFO

Kunststoffhaus » Futuro«

31 Schepers, Wolfgang, Pappe, Plastik
und Produkte. Design und Wohnen
in einer bewegten Zeit. In: Design
und Alltagskultur zwischen Konsum
und Konflikt, Ausstellungskatalog,
herausgegeben von Wolfgang Sche-
pers, Kéln 1998, S.29

636

Wolfgang Schepers hat auf das diesem Designstil inhirente regressive
und gleichzeitig progressive Moment hingewiesen: »Wir haben es also
mit dem erstaunlichen Phinomen zu tun, daB sich progressive und
avantgardistisch gerierende Wohnkonzepte bei niherem Hinsehen
als regressiv entpuppen. Dennoch: Das Aufkommen der Sitz- und
Wohnlandschaften, die Einraumkonzepte sind ohne den EinfluB der
revoltierenden Jugend im Sinne des postulierten Cross-over jener
Jahre nicht zu denken. Um es bildhaft zu formulieren: ohne >das¢
Symbol unkonventionellen Wohnens, die Wohngemeinschafts—M?f’
tratze, gibe es die groBen gepolsterten Flichen der etablierten Des
gner und Produzenten nicht.«*!

Michael Andritzky, Balance zwischen Heim und Welt

nerell 1aBt sich sagen, daB in diesen Jahren wachsenden Wohl-
o ds die Experimentierfreude in der jungen Generation zunahm
Swg der Bewohner sich dabei erstmals als Individuum und eigentli-
s ¢ Souverin fihlen konnte. Die gestalterische Avantgarde nahm
cfllﬂse Impulse auf und integrierte sic in ihr Design. Dies darf jedoch
d?eht dariiber hinwegtauschen, daB die sechziger Jahre jene Zeit sind,
?lcdel- sich der moderne Typus des kleinfamilialen, privaten und von
mruﬂicher Arbeit getrennten Wohnens verallgemeinert. »Der Ver-
?;f der Geschichte des Wohnens dhnelt einer Spindel. Die friihere
Vielfalt unterschiedlicher Wohnweisen verengte sich allmihlich auf
einen einzigen Typus und differenziert sich seitdem wieder aus. Die
Sechziger markieren die Taille dieser Spindel.«3?
Der Standardisierung der Wohnformen entspricht die Standardisie-
rung der Moblierung in weiten Teilen der Bevélkerung. Die sechziger
Jahte zeigen auch eine »Hoch-Zeit« von Altdeutsch, Neobiedermeier
und Stilmébeln aller Art, Rustikalitit, die sich in zum Teil modern-
sten Hausarchitekturen breitmachte.

3.1 Exkurs:
Das Verschwinden der Couchecke

Das Wohnzimmer gilt als der meistbenutzte und der multifunktio-
nalste Raum, als der Mittelpunkt der Wohnung. Veriéinderungen hier
verweisen auf allgemeine Anderungen der Lebensorientierung und
des Lebensstils. In den fiinfziger und sechziger Jahren sind es insbe-
sondere das Aufkommen des Fernsehens und das allmihliche Ver-
schwinden der Couchecke, die einen Modernisierungs- und Indivi-
dualisierungsschub beim Wohnen ankiindigten. »Eine schwere Krise
schiittelt seit einiger Zeit die Couchecke, so schreibt Martin Warnke
in einem berithmt gewordenen Aufsatz aus den siebziger Jahren. »Die
Symptome der Aufldsung sind uniibersehbar ... Es tauchen fahrbare
Sessel und fahrbare Drehsessel auf, die jedem individuellen Bewe-
gungsimpuls folgen konnten. Kugelsessel erméglichten eine totale
Selbstisolation.«’> Warnke sieht in der Couchecke den »Hauptinhalt
der Wohnkultur dieses Jahrhunderts reprisentiert, gegen und fiir die
AuBenwelt Behaglichkeit und Geborgenheit moglich zu halten.«*
Die Couchecke, die in Deutschland in den fiinfziger Jahren zur Stan-
dardeinrichtung gehért, tritt als geschlossene, stilistisch einheitliche,
formal festgelegte Raumzelle auf. Am Boden markiert durch den Tep-
pich, mit Stehlampe, Couchtisch, Wandbild, Sofa und seitlich pla-
zierten Sesseln bildet sie die entscheidende Ecke des Wohnzimmers.
Sie hat den groBen FamilieneBtisch als zentralen Mittelpunkt ab-
gf!lést und ist Symbol des Riickzugs der biirgerlichen Kleinfamilie auf
sich selbst. Nicht nur das Fernschen hat die Struktur der Couchecke
a“fgebrochen, indem es den Fokus der Aufmerksamkeit von innen
nach auBen verlegte, das Wohnzimmer hat insgesamt seine Struktur
und Funktion verandert, indem sich der Zeitrythmus seiner Bewoh-
rer und ihre Beziiglichkeit auf die Familie gewandelt haben. So ist

Cispielsweise das Essen, einst zentrales, gemeinschaftstiftendes Er-

Die sechziger Jahre I
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